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Capitolul 1Y FENOMENUL MUZICA

I. DATE FUNDAMENTALE

L1. DEFINITII ALE MUZICII

A. Definitii propuse de dictionare
(Carmen-Luize Avram)

Dupi secole de creatie $1 gandire muzicald, specialistii nu au ajuns incd la o
definitie comund si unanim acceptatd a muzicti, ceea ce reprezintd un semn clar al
complexititii fenomenului.

DEX-ul limbii romane cuprinde urmitoarea afirmatie in dreptul
substantivului muzicd: ,arta de a exprima sentimente si idei cu ajutorul sunetelor
combinate intr-o manierd specifica”. La fel si Oxford English Dictionary: ,aceea
dintre artele frumoase care se ocupa cu combinarea sunetelor, intr-o manierd ce
urmireste frumusetea formel si exprimarea unor ganduri si sentimente”. Nota
bene, acestea sunt dictionare explicative lingvistice !

Mai multe dintre dictionarele specializate in muzici evitd si dea o definitie.
De exemplu, Grove's Dictionary of Music and Musicians. La fel, Riemann Music
Lexicon (1959 —67: 3: 601) face mai mult o prezentare lungd si complexd a muzicii,
ceea ce sugereazd faptul cd vorbim de un fenomen nuantat, subtil, marcat de foarte
mult subiectivism.

O principald nuantare fatd de DEX-ul limbii roméne este aceea cd prin
muzicd ideile si sentimentele nu sunt exprimate clar si concret. Sunetele nu sunt
cuvinte cu capacitate denominativa. Sunetele si structurile sonore alcdtuite cu ele
au Insd o mare capacitate de sugestie si de evocare, sunt purtitoare de conotatii
complexe si polisemantice.

Muzica trezeste afecte, ne trece prin stari sufletesti sau imagineazi trasee cu
o referire plastici, sugestivd, aproape descriptivd la anumite misciri sau
transformari psihice pe care insd imaginatia receptorului trebuie s le decodifice
printr-un paralelism marcat de sublecuvitatea fiecdrui individ. Aceasta nu
inseamnd ci decodificarea se face aleatoriu. Toate structurile sonote sunt
purtitoare ale unor semnificatii circumscrise unei zone afective si cu inteles relativ
stabil, In cadrul unei atil culturale si stilistice. Ceea ce inseamnd ci o muzici ce

apartine limbajului sonor al culturii vest-eurapene, de exemplu, dacid e tristd, nu va
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fil decodificatd | dfept' veseld/\de Icitrevwn asculriror familiarizat cultural cu
semnificatiile’acestei zone culturale:

Dar trebuie semnalat si reversul situatiet. [ cazul necunoasterii codului unui
limbaj sonot, atibuitea de semnificatii devine imposibila sau defectuoasd. Acesta
este motivul pentru care accesul la muzica altor cultun se limiteazi (tepetim, in

cazul necunoasterii datelor semnificative ale domeniului respectiv), la petceperea
pur senzoriald a traseelor sonore. Rimane, desigur, libertatea receptorului de a se
bucura de niste sonorititi oarecum exotice, de a se lisa invadat de propriile
amintiri, stiti sau ganduri de moment (ceea ce, sd recunoastem, se poate intampla
siin cazul audierii unei muzici familiare) sau a ignora pur si simplu ambianta sonord

respectiva.

B. Definitii propuse de personalititi culturale
(Ioan-Bradu Iamandescu)

Dati fiind complexitatea muzicii, care nu se reduce numai la melodie,
existind i alte elemente structurale ale sale, cu implicatii psihologice complexe,
cum ar fi ritmul, armonia si culoarea timbrald, - considerim ca fiind mai potrivitd,
desi cu un caracter mai mate de generalitate, formularea gisiti de Madame de Staél,
(cit. de Verdeau-Paillés - 1981) ,,muzica este o arhitecturd sonord”, la fel ca si
definifia apartindnd lui Yehudi Menuhin: ,,muzica este omul, mai mult decat
cuvintele, cici cuvintele nu sunt decat simboluri abstracte care transmit ingelesuri
reale bazate pe fapte”. Marele muzician restringe cimpul definifiei prin
considerarea muzicii ca fiind ,,forma noastri de exprimate cea mai veche, mai
veche decit graiul §i arta”. Aceasti precizare - indiferent de discutabilitatea
primatului cronologic al muzicii fati de votbire - pune In evidentd i faptul cd
fiecare dintre noi stie despre fenomenul sonor muzical ci este asociat cu o formi
de exprimate non-verbald.

J.P. Sartre (cit. de E. Aragon) sustine ci ,,muzica este o imagine puri care ne
apare pe sunete” (purtatd de sunete) In cadrul unei experiente vii (trdite) far in
raport cu sunetele propiu-zise - aceasti imagine nu este decit un analogon, o
reptezentafie analogicd, precum sunt panza pictati in raport cu tabloul sau
cuvintele in raport cu gindirea”. Dupi pirerea ilustrului muzicolog si ditfjor
elvetian (al celebrei orchestre ,,Suisse Romande”), definitia lui Sartre face abstractie
de ,,fenomenele de constiingd puse In joc in fafa muzicii” cate ,,sunt aceleasi cu
cele care stau la otiginea determindrilor fundamentale ale omului, in relatia sa cu
lumea, cu Dumnezeu si cu societatea omeneasci ; ele apartin unei zone de

congtiinti cvasi-necunoscuti pe care ar fi, de urgenti, necesar si o dim la iveald”.
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Din punctul de vedese al compozitorulidinuzica este sentiment si stiingd”, dupd
cum-;$tinta st inspiratia constituie’arta” (Berlioz).

Cioran, unul din marile spirite ale umanitigi indragostite de muzicd, defineste
muzica in mai multe randuri si in mai multe moduri. Citim doui veritabile definitii
metaforice ale muzicii: [Muzica] ,,Este absolutul triit, trdit totusi prin intermediul
unei imense iluzil, pentru cd se risipeste de indatd ce se restabileste linistea”
(,Cioran si muzica” - selectie Aurel Cioran: Antologie Humanitas, pg. 14). JIn
afara materiei, totul este muzici ; insusi Dumnezeu este o halucinatie sonord”
(ibidem pg. 13).

Referitor la multitudinea efectelor (eventual motivelor nevoil de a asculta
muzicd), Cioran incearcd sd le unifice sub forma unui paradis sublim: ,,muzica este
refugiul sufletelor pe care le-a rinit fericirea”.

Subintelegand, in mod permanent, cunoasterea de citre cititor a notiunilor
elementare despre muzica (melodie, mdsurd, tempo, intensitatea timbrului etc),
alaturi de Luban-Plozza si Delli Pont (1988), putem afitma ci ,,muzica vorbeste
fieciruia dintre noi. Ea vorbeste chiar si celor ce nu au nici o idee despre un astfel
de ansamblu de legdturi pe care ei continud sa le ignore”. De asemenea, se poate
considera cd, indiferent de capacitatea noastrd de Intelegere, muzica exprimd in
mod inevitabil un mesaj virtual a cirui receptie este in functie de particularititile
inndscute sau dobindite ale ascultitorului, dar si de un complex de factori
conjuncturali - mergand de la gradul de transparenti al intentitlor autorului §i cel
al modalititilor de executie a muzicii de citre interpret, pand la particularititile de
context in care are loc auditia.

Incercind o definitie personald a muzicii in concordanti cu intentiile cirtii de
fatd, am putea spune ci ,,muzica reprezintd o arhitecturd sonord (cf. M=¢de Staél),
guvernatd de legi specifice privind succesiunea (melodia, ritmul), calitiile timbrale
s suprapunerea (armonia) sunetelor si avind un dublu impact (psihic si organic)
asupra organismului ascultatorului, pe baza decodificirii de cidtre acesta a unui
mesaj pe care el il conferd - intuitiv sau prin evaluare bazatdi pe analizi
rationald - combinatiei de sunete receptionate pe calea analizatorului acustic
(Tamandescu - 1997).

Muzica este o desfdsurare, o curgere de sunete a citor imbinare constituie
melodia (formata si ea din unitdti din ce in ce mai mici - teme $i motive), iar viteza
acestei desfasuriri (ca si accentele care o puncteazi) reprezinti elementul ritmic al

muzicii. Aldturi de intensitatea sonord - si ea un atribut al muzicii -, ritmul

b
constituie ,latura energetica” a muzicli, in timp ce latura armonicid este
teprezentatd de cantarea simultani z mal multor sunete (acorduri, evolutie
contrapuncticd, fenomene aparute in cazul cintiril polifonice i al utlizdrii

ansamblurilor muzicale - de camerd sau orchestrale).



L2 PRINCIPALELE ELEMENTE STRUCTURALE ALE MUZICII

A. Prezentare din perspectivd muzicologici
(Carmen-Luize Avram)

MUZICA este un tetmen de provenienti greaci. MUSIK] era o prescurtare
de la MUSIKI TECHNI, adici arta s1 abilititile muzelor, de unde se intelege cid
era vorba de un fenomen sincretic ce cuprindea dansul, teatrul, poezia.

Crestinismul timpuriu i parintii bisericii, precum Sf. Augustin care folosea
termenul in acceptiunea sa contemporani, considerau muzica un pericol pentru
sufletul credinciosilor §i o fortd redutabild de seductie §i desfitare, incompatibild
cu asceza §i pocdinta necesare mantuirii.

Trubadurii si truverii, pe de altd parte, mai pastrau incd vechiul sincretism si
toatd desfitarea oferiti de poezia, teatrul, cintul vocal si din ldutd pe care le
practicau.

Muzica este asadar un fenomen complex, in acelagi timp artd, stiint4 si limbaj
cu un sistem propriu de simboluri, ptin intermediul ciruia se poate desfigura o
comunicare cu specific expresiv. Toate aceste fatete ale muzicii se Intrepatrund st
se influenteazi reciproc in procesul cognitiv. De altfel tot in buna traditie a Greciei
antice, modul sincretic In care era privitd aceastd artd se referea si la organicitatea
dintre tehnica, adicd mestesugul in sine, opera artisticd si mesajul pe care aceasta il
transmitea.

Civilizatia noastrd, mult prea analiticd, pretinde defalcarea didactici a
domeniilor pe bucitele si abia apoi descoperirea interdependentei dintre ,,felii”.
De aceea vom incepe cu descrierea principalelor elemente constitutive ale muzicii,
care au insd, fiecare In parte si toate in conlucrare, rol definitoriu in efectul artistic,
bazi a comunicarii prin sunete. Comunicarea se adreseazi tuturor structurilor
fiintei: fizicd, mentald §i noesici si, prin urmare, le si influenteaza.

fn analiza urmitoarelor elemente ale muzicii vom folosi unii termeni preluati
si dezvoltati din ,,The Cambridge history of Western music theory” de T.
Christensen.

1. SUNETUL, materia de bazd a muzicii, este produs de vibratiile unui corp
sonor. Dar pentru a se incadra in categoria sunetelor muzicale, respectivele vibratii

trebuie sd se desfisoare periodic.

Specificul sdu de vibratie face din sunet un element cu care corpul uman poate

3

intra lesne in rezonanta. Efectele pot fi benefice cinc :ngele sunt compatibile

cu sistemul viu, cind pot favoriza intrarea in stin de relzzare s1 meditatie, sau

18



negative, de exemplula frecvente toiytinilie care agreseazd sistemul auditiv §i pe

cel'nervos.

2. INALTIMEA SUNETULUT, caliratea acestuia de a fi mai grav sau mai
acut, este o senzatie subiectivd datoratd frecventei vibratilor. Sunetele inalte si
suprainalte par ci stripung creierul, pe card vreme cele grave intrd in rezonanti,
pulseazi in diafragmi si abdomen.

3. INTENSITATEA cu care este perceput sunetul, mai puternic sau mai slab,
este determinatd de amplitudinea vibratiilor. Nu mai este de mult o noutate faptul
ca intensititile supradimensionate sunt coplesitoare psihic si nocive fizic, in primul
rand pentru aparatul auditiv extern. in termeni muzicali Insd, intensitatea este de
fapt un parametru expresiv esential, numit DINAMICA.

4. TIMBRUL sau culoatea este rezultatul fuziunii dintte o fundamentali si un
amalgam complex de sunecte partiale, armonicele superioare, care sunt percepute
ca un tot ce se manifestd unitar. Numarul, frecventa, amplitudinea i caracteristicile
acestor partiale dau senzatia de culoare specifici fiecirei voci §i instrument gi
trezesc plicerea sau repulsia, respingerea auditiva i subiectiva.

5. SCARILE modale, tonale (gamele majore si minore), seriale si cele numite
sintetice (matrici generative ale unui limbaj muzical, obtinute pe cale logic —
matematicd), cu structuri individualizate de creatorul sau tipologia culturali cireia
1i apartin, sunt moduri specifice de organizare a iniltimilor sonore. In muzica vest-
europeand si nord-americani, cele mai rispandite si folosite sunt gama majori si
gama minord, care formeazd baza sistemului tonal, sub auspiciile ciruia s-a
dezvoltat muzica asa zis academici.

Sistemul tonal a fost precedat de modurile antice care s-au perpetuat intr-un
oarecare fel In modurile specifice culturilor populate siin cele bizantine. Dupi o
indelunga suprematie, tonalitatea a pierdut apoi teren, a inceput si se dezintegreze,
iar pe la granita secolului al XIX-lea cu al XX-lea a fost abolita, inlocuitd cu diverse
plismuin (serialism, aleatorism, minimalism, nenumdrate tipuri de sciri si moduri
generative) dar nu a disparut, fiind un fundament al expresiei si educatiei muzicale,
tipice culturii de sorginte europeand.

Virtutile filosofico - estetice ale tonalismului, guvernat de un centru tonal in
jurul ciruia graviteaz4 ierarhii supuse unor legi bazate pe rezonanga naturald, sunt
un element aducator de echilibru si previzibilitate in desfisurarea discursului sonor
si in consecintd, asigurd implinirea lhnisuroare a expectantelor in receptarea
operelor muzicale create pe baze tonale. In plus, printr-o conventie instaurati in
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negative, de exemplula frecvente foirt s ilie care agreseazd sistemul auditiv i pe

cel'nervos.

2. INALTIMEA SUNETULUT, calitatea acestuia de a fi mai grav sau mai

acut, este o senzatie subiectivd datoratd frecventei vibratilor. Sunetele inalte si
suprainalte par cd stripung creierul, pe catéd vreme cele grave intrd in rezonantd,

pulseazi in diafragma si abdomen.

3. INTENSITATEA cu care este perceput sunetul, mai puternic sau mai slab,
este determinatd de amplitudinea vibratiilor. Nu mai este de mult o noutate faptul
ca intensitdtile supradimensionate sunt coplesitoare psihic si nocive fizic, in primul
rind pentru aparatul auditiv extern. In termeni muzicali insd, intensitatea este de
fapt un parametru expresiv esential, numit DINAMICA.

4. TIMBRUL sau culoarea este rezultatul fuziunii dintre o fundamentali §i un
amalgam complex de sunete partiale, armonicele superioare, care sunt percepute
ca un tot ce se manifestd unitar. Numdrul, frecventa, amplitudinea §i caracteristicile
acestor partiale dau senzatia de culoare specificd fiecdrei voci gi instrument si
trezesc plicerea sau repulsia, respingerea auditiva si subiectivi.

5. SCARILE modale, tonale (gamele majote si minore), seriale si cele numite
sintetice (matrici generative ale unui limbaj muzical, obtinute pe cale logic —
matematicd), cu structuri individualizate de creatorul sau tipologia culturald cdreia
fi apartin, sunt moduri specifice de organizare a indltimilor sonore. In muzica vest-
europeand si nord-americani, cele mai rispandite si folosite sunt gama majori i
gama minord, care formeazd baza sistemului tonal, sub auspicile ciruia s-a
dezvoltat muzica asa zis academici.

Sistemul tonal a fost precedat de modurile antice care s-au perpetuat intr-un
oarecare fel in modurile specifice culturilor populare i In cele bizantine. Dupi o
indelunga suprematie, tonalitatea a pierdut apoi teren, a inceput sa se dezintegtreze,
iar pe la granita secolului al XIX-lea cu al XX-lea a fost abolitd, inlocuitid cu divetse
plismuiri (serialism, aleatorism, minimalism, nenumdrate tipuri de scid si moduri
generative) dar nu a dispérut, fiind un fundament al expresiei §i educatiei muzicale,
tipice culturii de sorginte europeani.

Virtutile filosofico - estetice ale tonalismului, guvernat de un centru tonal in
jurul cdruia graviteaza lerarhii supuse unor legi bazate pe rezonanta naturald, sunt
un element aducator de echilibru si previzibilitate in desfisurarea discursului sonor
si in consecintd, asigurd implinirea linistitoare a expectantelor in receptarea
operelor muzicale create pe baze tonale. In plus, printr-o conventie instauratd in
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cultuta europeand, modul major este asociat cu exprimarea unor start sufletesti

pozitive, expansive, iar | cel)tninof transmite senmimente mal intunecate, mai
depresive.

Echilibrul tonal in conlucrare cu unitatea formald si cu sonoritdtile placut
armonioase ptovoaci delectarea specifici multor piese muzicale. Pe acestea le
»gustd”, le indrigesc si le ,,folosesc” melomanii pentru virtutile lor de relaxare st
divertisment.

6. INTERVALUL MUZICAL ia nastere ca relatie intre doud inalfimi
muzicale. El reprezinti distanta intre doud sunete. In functie de amplitudinea sa
(mirimea sa cantitativi, ca numir de trepte continute), dar si de calitatea (mare sau
mic, petfect - asociat cu sonorititi consonante, mirit sau micsorat — prin excelenta,
sonoriti{i generatoare de disonante) sau directia sa de manifestare (ascendent,
descendent), intervalul devine purtitor de sens. Se stie, de altfel, cd MUZICA SE
NASTE INTRE SUNETE si nu este un atribut al sunetelor ci o rezultanti a
relatiilor dintre ele.

7. TIMPUL MUZICAL, subiectiv si ireversibil, are si el citeva elemente
constitutive:

7.1. PULSATIA RITMICA, animi si di continuitate discursului muzical.
Existi un paralelism intre ritmurile biologice si aceast pulsafie muzicala
omniprezenti. Pe baza ei sunt posibile influente reciproce: muzica alertd poate
accelera pulsul ascultitorului, caracterul agitat al unor trasee sonore captivante
poate mari rata respiratorie.

Privit din directia opusi, fenomenul relevi si o similitudine intre specificul
titmurilor interne, ale compozitorilor si interpretilor, care se oglindeste in
tempourile folosite. Se pot observa tendinte spre pulsatii si viteze de desfdsurare a
evenimentelot sonore de un anumit fel, preponderente la anumigi creatori. La fel
de adevirat, se manifesti insi si predispozitia unor interpreti de a duce tempourile
din diverse lucriri spre un numitor comun al pulsafiei cate le este lor proprie,
convenabild.

7.2. TEMPO-UL defineste viteza de desfisurare a pulsatiei ritmice, mai lenta
sau mai miscatd. Este un parametru esential pentru stabilirea corecti a semnificagiel
muzicii audiate si in acest fel produce si o influentd anume asupra ascultitorulul.
De exemplu, semnificatiile psihologice ale unui canrec de leagin si ale unui mars
(pentru ca sd nu ne raportdm decat la siruatii exrreme), sunt legate indisolubil si de
tempo-ul specific fleciruia si nu se pot confunds, fiecare dintre ele avind un scop
bine definit si propunindu-si si obtind efecte clare asupra fiintei umane. Orice

schimbare neadecvati a vitezei de redare 2 unor asemenea cantece ar duce la un
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linisteascd pesbebelugul devenit razbainic | efect ar fi cel al parodiet...

7.3. DURATELE sunetelor si pauzelor se subimpart simetric, dar nu au valori
absolute, fiind dependente de tempo si prin urmare de pulsatiile ritmice.

7.4. METRICA este determinatd de gruparea pulsatiei Intr-o periodicitate
binard sau ternara prin accente periodice. Metrul ternar predispune la un rispuns
motric dansant, sugereazd o tralectorie circulara, poate si prin asociere culturald cu
valsul. Pe de altd parte, existd nenumdrate piese de dans in metru binar, dar acestea
sunt asociate mai degrabd cu o dispozifie siltireatd si sugereazd trasee liniare,
unghiulare.

7.5. RITMUL apare din organizarea artisticd $i cu sens a duratelor sunetelor
st cele ale pauzelor. $1 ritmul se organizeazd in jurul unor accente dar acestea sunt
accente expresive care cel mai adesea nu se suprapun peste cele mettice §i sunt
determinate In raport cu importanta sunetului asupra cdruia actioneazd.
Importanta se stabileste functie de pregnanta formulei ritmice si de expresivizarea
unor timpi din misurd, in raport cu tensiunile armonice si culminatiile melodice
care se conjuga.

Metrica se comportd asadar ca un ritm circadian, in vreme ce ritmul
organizeazi cu sens evenimentele zilnice.

7.6. AGOGICA e reprezentatd de derogirile de la regularitatea pulsatiei,
realizate prin accelerdri si rariri care apar in general intre sectiuni mai mari pentru
a marca sfrsitul uneia §1 inceputul alteia ori intre fraze. Cand apate in intetiorul
frazei este de obicei o microagogica determinatd de necesitatea sublinierii unor
schimbiri armonice ori melodice incircate de semnificatii. Ele sunt necesare
pentru integrarea si sublinierea semnelor de punctuatie, pentru a obtine o retoricd
fireascd si convingatoare. Efectul agogicii asupra ascultatorului este identic cu
impactul impresionant al rostirii, de catre un actor cu har, a unui poem sau a unui
monolog dramatic. Agogica este un parametru individualizant al interpretiri,
redarea ei justd e ,,ndscutd, nu facutd”, este un ,,market” al talentului, atunci cand
e realizatd cu inteligentd si autenticitate a simtirii.

Riririle §i grabirile au si rolul de a sugera si a imprima in ascultitor stirile de

avant si nerabdare ori oboseald s1 renuntare.

8. MELODIA este o inldnguire de sunete, cu durate determinate, intr-o
structurd cu un contur pregnant, inspirat, usor de memorat, capabild de a transmite
o stare de spirit i ca atare cu impact psthologic mare asupra receptorului. Melodia
este parametrul cel mai apreciat si urmdrit de cdtre majoritatea melomanilor.

De modul in care e structuratd o melodie depind caracterul ei siimplicit starea
pe care o transmite ascultitorulul. Flecare amdnunt e purtdtor de sens si
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semnificatie. Motvele percutante, care se refin cu usuringd, cu un confur expresiv

convingator.si disponibilitate de prelucrare exunsi, logica evolutiei lor, directia de

miscare a melodiei (ex: ascendenti — descendenta, purtitoare de semnificaii
filosofice, etice sau de intentii strict spafiale in concordangd cu sensul evocat),
prepondetenta mersului treptat, rectiliniu sau in salturi, toate manifesta potential
asociativ cu diverse domenii extra-muzicale. Ordonarea varfurilor melodice dupa
o traiectorie lind sau prin salturi §i schimbari bruste de directie favorizeazd
caracterul armonios sau disonant al melodicii, dind loc, de asemenea, la asociert
mentale evident opuse, inspird trdiri si afecte aflate la extreme, au rezonange
emotionale si chiar fizice, in consecinti.

Insi valoarea estetica, semnificatia si impactul emotional al oricirei melodii
nu pot fi judecate decit in contextul general, in conexiune cu ceilalfl parametri
muzicali. Ritmul, armonia, dinamica, sintaxa muzicala, timbralitatea, textura sunt
tot atitia factoti prin care melodia se defineste si poate transmite mesajul pe care
il poarta.

9. INDICATIILE DE EXPRESIE §I DE TEMPO sunt prezente in
pattiturd atit la inceputul fiecirel piese i pirti a acesteia, cét i in interiorul pieselot
pentru a da indicafii refetitoare la sensul §i semnificatia muzicii plismuite de
compozitor. Indicagiile de tempo contin si ele, In mod implicit, semnificatii
exptesive. De exemplu, Allegro indicd o migcare rapidd dar i o anume vitalitate §i
chiar buni dispozitie, daci nu existi alte contexte semnificative semnalate de
compozitor. Aceste catactetistici derivd din originea semantici a cuvantului,
allegria, cate in italiand inseamni veselie. De asemeni, la polul opus, indicatia Largo
e asociati dintru inceput cu o seriozitate §i profunzime meditativi, sugerate de
catracterul extrem de lent al migcirii.

SINTAXELE MUZICALE

10. MONODIA defineste cantatul pe o singurd voce ; poate fi realizata de un
solist sau un grup cate intoneazi acelasi traseu melodic.

11. HETEROFONIA s-a ndscut in procesul cantatului monodic, la unison,
adici pe o singurid voce, sau la octava al unui grup de persoane. Cu timpul unii
dintre participanti au inceput si intoneze intimpldtor sau premeditat sunete

diferite de cele cintate impreund cu grupul si astfel au aparut indepirtari de la
traseul comun si apoi reveniri la acesta.
Heterofonia e proprie creafiei populare si cantérilor lirurgice gregoriene dat

si muzicilor moderne care au dotit sd recheme lz w122 ceva din spiritul popular,
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national eventual, sau din ihceputurtle Hi2dcn religioase vest-europene.
12. POLIFONIA desemneazi suprapunerea mail multor vocl cu trasee

individualizate dar care pentru a consunz se supun unor reguli de structurare a

propriului traseu si a relatiel cu celelalte vocl, bine stabilite in functie de sistemele
tonale ori modale in care se manifesti. O epoca de manifestare predilecta a sintaxei
polifone este cea a Renasterii, cind s-a ajuns la adevirate excese prin folosirea unui
numir exagerat de mare de voci suprapuse. Efectul de aglomeratie si relativ haos
sonot obtura intelesul muzicii.

13. ARMONIA se ocupi cu suprapunerea simultand a mai multor sunete,
Aceste structuri verticale constituie acordurile. Aceastd stiintd a inlintuirii
acordurilor, a realizarii unor progresii armonice a pornit de la criterii ale rezonantei
naturale a sunetelor si s-a emancipat treptat de echilibrul s1 frumusetea
sonoritatilor armonivase, a acceptat tot mai multe cromatisme si disonante pentru a
cdpita putere de sugestie, dramatism, individualitate conforme cu perioadele
stilistice care s-au succedat In istoria muzicii. Cu cat acordurile sunt mai disonante
si Inlantuirea lor mai neasteptatd sau se eludeazi rezolvarea tensiunilor sonore mai
indelung, cu atit semnificatiile pe care le Invesmanteaza sunt mai dramatice sau
chiar agresive.

14. OMOFONIA reprezinti acea organizare a matetialului sonor in care o
voce melodicd este insotitd de un acompaniament afmonic. Aceastd sintaxd a
apidrut oarecum i ca o reactic de organizare si clarificare a amalgamului din
excesele polifone renascentiste. Multimea vocilor suprapuse a inceput sa-si adune
traseele sonore in manunchiuri cu respiratie sincrond §i a construit acorduri si
inldntuiri acordice care s-au constituit in fundaluri pentru cite un narator ce iesea
in prim plan, vocea solisticd. Linia aceasta melodici e ,leader-ul” care focalizeaza
interesul dar care nu ar avea prea mare putere de convingere fird ,,back ground-ul”
reprezentat de celelalte elemente ale structurii muzicale, ce-i asiguri energia,
culoarea, semnificatia completi.

15. STRUCTURA FORMEI este reprezentarea schematica a structurilor i
sectiunilor pieselor muzicale. Pe baza faprulul cd existd o intentie constructiva in
procesul creator muzical, muzica este considerata o arhitectura fluentd, desfdsurata
in timp. Diversele sectiuni ale lucririlor construiesc volume, suprafete aflate in
continuitate sau in contrast. Momentele de mare incarciturd emotionala, de maxim
tensional sau amploare a intensitafii sonore se constituie in culminatii semantice,
ordonate si ierarhizate dupd incdrcirura lor de sens. In vocabularul interpretilor,
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punetea in evidentd a',,constructiel” uner lucrir nu este 0 vorbd goald.
Analiza’ formei unei lucedtD scoate in evnidentd tocmai alcituirea internd a

acesteia, modul de otganizare a sectiunilor. S¢ observd simettiile, alternanta
contrastelor, teludrsile identice, revenirile marcate de transformdri ale entitaglor
structurale. Dar mai presus de toate, urmdrirea si cercetarea elementelor de
structurd trebuie dublati de inelegerea semanticii proprii flecdrui constituent si
atribuirea de sens intregului ca unitate.

Istoria creatiel muzicale a statornicit o setie de structuti formale bine
cunoscute, (forma de sonatd, de fugi, de lied, de rondo, etc.), incircate de
semnificatii complexe, pe care profesionistii isi pot fundamenta intelegerea,
memorarea, atribuirea de semnificatii lucririlor muzicale incadrate in respectivele
tipare. Adevarul este insa ci fiecare piesid muzicald, cu cat este mai valoroasd si mai
inspirat, se serveste de schema formei doar intr-un mod orientativ, iar elementele
ei de substantd sunt cel mai adesea impregnate de exceptii de la regula strimtd oti
de la schematismul tigid. Tocmai aceste derogiri de la ,,cvadratura frazelor”,
,dimensiunea puntilor”, ,,numdrul §i tonalitatea ideilor muzicale”, ,,prelucrarea
motivelor din expozitie in cadrul dezvoltirii” §i multe alte principil aparent
imuabile ale formelor muzicale permit creatorului si-si manifeste originalitatea iar
receptorului avizat, si detecteze abaterile de la expectante si sd le atribuie
semnificatii. S-ar putea face o analogie cu structura anatomicd pe care o au in
comun toti oamenii si pe baza cireia se manifestd acele trasituri de fizionomie care

demasci subtil interioritatea profunda si unicitatea fiecitei fiine.

16. GENURILE MUZICALE

Existenta unei bogitii de genuri se lasi cu greu incarceratd si organizatd in
parcele. In domeniul muzicii academice si pentru scopul acestei lucriri in care
accentul cade pe puterea de influentare a fiinfei umane prin intermediul artei
muzicale, propunem o impirtire a genurilor dupa criteriul muzicii aga zisd ,,purd”,
fird program literar explicit, opusd muzicil programatice.

Astfel, existi genur solistice instrumentale, (suita, sonata, fuga, etc.),
concettistice si camerale, alituri de mare parte din muzica simfonici, ce fac parte
din prima categorie. Creatia de lied, de opera, cantate, oratorii, piese instrumentale
de caracter, poeme simfonice si unele simfonii cirora compozitorii au simtit nevoia
s le precizeze filiatia literard si sensurile filosofice, apartin celei de a doua categorii.

De asemenea, genutile de divertisment, ca muzica de dans sau de balet,
piesele de virtuozitate, ciclurile de piese de caracrter, parodiile, operele comice se

afld 1a un relativ pol opus cu lucririle tragice, dramatice, filosofice, fie ci e vorba

de operi, simfonie, sonatd instrumentala, lucra le samd. Doar ascultitorul,

ustul. cultura. inclinatiile lui petsonale pot decide ce zenurl agreeazd, ce caracter
) t) 5 5 5
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